
Le conflit des emotions: un topos du roman grec erotique 

Par Massimo Fusillo, Pise 

Misera Elvira, che conlrasto 
d'alfetli in sen ti nasce! 
Da Ponte/Mozart, Don Giovanni 3 

1 .  «Pourquoi ne pourrai s-je, si j 'en avais le cceur, tuer l'objet de mon amour, 
comme le brigand egyptien a l'article de la mort?». Le Duc Orsino, protagoniste 
de la Douzieme nuit de Shakespeare, fait allusion, dans ces vers (5, 1 ,  I 1 8- 1 20), 
a un personnage des Ethiopiques d'Heliodore, Thyamis, nous revelant ainsi 
combien le roman grec etait connu du public Elisabethain: la traduction d'He­
Iiodore en anglais ne remonte qu'a 1 587; de plus, l'allusion est effectivement 
tres cryptique, et suppose une connaissance approfondie du modele. Nous 
savons qu'a la Renaissance et surtout a l'epoque baroque, le roman antique etait 
lu et egalement etudie par le public non speci alise; Heliodore, en particulier, 
etait consictere, aussi bien au niveau theorique que creatif, comme un modele 
privilegie d'epopee en prose, a rapprocher d'Homere et de Virgilel. Au­
jourd'hui, en revanche, celui qui s'adresse a un public de specialistes de l'anti­
quite classique ne peut tabler sur la connaissance de ces textes qui ont sub i un 
lent declin,  cause principalement par I'important developpement que le genre 
romanesque a connu a partir de 1 700, et par la depreciation dont ils ont ete 
l'objet de la part de la critique romantique et idealiste. Toutefois, au cours des 
vingt dernieres annees, l'interpretation du roman antique s'est transformee, 
gräee a l'abandon definitif de la perspeetive positiviste, tres lente a disparaitre 
de la philologie classique; de l'etude de la prehistoire du roman et de son 
hypothetique progeniteur, on est done passe a l'etude de ses particularites 
intrinseques, souvent en aecord avee les theories recentes du reeit, qui ont 
donne naissanee a une nouvelle discipline, la narratologie. Aujourd'hui bien 
sur, personne ne propose une nouvelle exaltation de ces romans, eomme au 
cours de la periode baroque; au contraire, ils sont souvent lus comme les 
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equivalents classiques des feu illetons ou des senes. Une teile lecture est en 
partie justifiee par la repetitivite des topoi, la previsibilite des evenements, la 
fixite dans la caracterisation, le sentimentalisme consolateur des happy end­
ings; mais il convient de ne pas exagerer dans ce sens: Hel iodore, par exemple, 
fait preuve d'une invention et d'une profondeur qu'il ne faut pas sous-evaluer2. 

Le cadre general de la narration antique s'est, en outre, enormement enri­
chi gräce aux papyrus: ils ont d'ailleurs revolutionne la chronologie relative; 
aujourd'hui, il n'est plus possible de recourir a la formule qui oppose le roman 
grec, serieux et idealiste, au roman latin, comique et realiste, comme le faisaient 
les philologues classiques et comme l'a fait notamment Bakhtine, anthropo­
logue de genie3. On peut seulement degager des tendances de base, en tenant 
compte d'operations metalitteraires mixtes qui supposent un genre deja bien 
ancre, comme l'analogie entre roman erotique et roman utopique utilisee par 
Antonius Diogene, ou I'assimilation au genre bucolique dans Daphnis et ehloe 
de Longus. 

2. Dans cette etude, je me limiterai au roman erotique grec, qui constitue 
un corpus homogene dans ses form es et dans ses themes. Les quatre romans qui 
nous ont ete transmis dans leur integralite comportent un schema narratif 
identique: un couple d'adolescents, nobles et particulierement beaux, tombent 
amoureux des leur premiere rencontre; le hasard les separe, ils traversent de 
nombreuses peripeties et se trouvent enfin pour le happy ending. 

La nouveaute principale de ce corpus est la mise en valeur de l'eros, theme 
premier auquel est subordonne tout l'organisme narratif. Cest un eros quoti­
dien, intime, «bourgeois», qui se conclut toujours par le mariage, suivant le 
modele de la comedie de Menandre, imite et amplifie (plus que l'elegie alexan-

2 La lecture narratologique la plus complete et la plus rigoureuse est celle de T. Hägg, Narrative 
Technique in Ancient Greek Romances. Studies ofChariton, Xenophon Ephesius, and Achilies 
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drine, qui conserve toujours la distance erudite du mythe). C'est donc un eros 
eloigne de l'eros saphique (dont il reprend pourtant de nombreux motifs), qui 
aspire au contraire a une satisfaction impossible, alors que les protagonistes du 
roman grec sont toujours lies par une passion reciproque, exc1usive, monoma­
maque. 

En effet, la figure narrative dominante est le parallelisme: le couple est 
forme par deuxjeunes gens du meme äge, du meme statut social enviable, d'une 
beaute divine, qui vivent des aventures identiques, qui desirent toujours mou­
rir dans les moments de separation, et qui sont, tous deux, pieges par de 
puissants rivaux4• J'ai essaye de montrer, dans un essai publie recemment, que 
ce parallelisme persistant constitue une concretisation narrative du desir de 
symetrie, un concept introduit par un psychanalyste chilien, Ignacio Matte 
Blanco: la logique de l ' inconscient ne conna!t ni le principe aristotelicien de non 
contradiction, n i  la separation entre individu et c1asse, mais aspire a une totalite 
homogene et indivisible, ce qui explique la tendance du langage amoureux de 
toutes les epoques a une fusion entre les personnes (pour donner un seul 
exeplple sublime, i l  suffit de penser a Tristan et Yseult de Wagner)5. Le roman 
grec, en presentant les deux elements du couple comme les deux faces d'une 
medaille, semble projeter dans le recit les reves collectifs de son public; ce qui 
est interessant n'est toutefois pas ce rapport entre un phenomene psychique 
primaire et un texte l itteraire (Je niveau auquel s'arrete d'ordinaire la psycha­
nalyse sauvage de la l itterature), mais au contraire, les variantes effectives 
auxquelles chaque auteur soumet le schema. Dans l'histoire du roman grec, on 
peut en effet distinguer deux phases, dont la premiere a une physionomie plus 
simple et populaire: l'reuvre de Xenophon d'Ephese est a la fois  la plus consola­
trice et celle qui util ise effectivement le parallelisme de falYon rigide, faisant 
vivre aux deux heros une serie de peripeties innombrables et identiques; au 
contraire, bien qu'etant le romancier le plus ancien, Chariton insere deja des 
ambigultes notables en representant des rivaux dont les comportements sont 
plus vagues et a l'egard de qui la sympathie de l'auteur, quelquefois reprimee ou 
quelquefois explicite, se manifeste. Les romans de la deuxieme phase, plus 
cultives et plus complexes, introduisent des variantes plus structurales; le choix 
fait par Achille Tatius d'utiliser comme narrateur du roman son protagoniste 
masculin modifie le parallelisme, en presentant la partenaire comme un etre en 
fuite; cela s'accorde avec sa plus grande elasticite morale et sa plus forte proxi­
mite de l 'univers comique, qui en fait un pastiche ironique du roman grec, pas 
tres eloigne de petrone. Heliodore, au contraire, charge de valeurs symboliques 

4 Pour le parallelisme comme figure narrative cf. T. Todorov, Lillera/ure el significalion (Paris 

1 967) 70-73; sur le roman gree cf. l'interpretation archetypale de G. Marcovaldi, I romanzi 
greci (Roma 1 969) 5 7-58 et 69-74, et ee1le fonctionnaliste de C. Ruiz Montero, op. eil. (n. 2) 
832, 1 54, 202; Molinie, op. eil. (n. I), partie I ,  met plus I 'aeeent sur le discours narratif. 

5 Cf. 1. Matte Blanco, The Unconscious as Infinite Se/so An Essay in Bilogic (London 1 975); 

M. Fusillo, Jl romanzo greco. Polifonia ed eros (Venezia 1 989), en particulier 1 86- 1 96. 
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et neo-platoniciennes l 'histoire de son couple gräce a une elevation tragique qui 
en fait l'oppose de l'abaissement comique d' Achille Tatius; il donne, en outre, 
un relief particulier a l'hero'ine et au fait qu'elle retrouve sa patrie d'origine, 
l'Ethiopie6. 

3. Si on peut donc noter dans le roman grec cette poussee centripete qui 
finalise tout le theme dominant vers l'eros du couple des protagonistes, i l  existe 
cependant une poussee centrifuge opposee, qui  aboutit a une structure plus 
ouverte, et donc a la polyphonie. Je voudrais maintenant examiner un aspect 
independant de la thematique erotique, un topos: le conflit des emotions, 
caracteristique de ce corpus et presque entierement neglige par la critique7. 

11 releve de l'importance que cette litterature attribue a la sphere emotive; 
les critiques relevant du psychologisme idealiste etaient en fait au rebours de 
l'histoire: on ne peut pas attendre des textes antiques cette introspection analy­
tique que le roman europeen atteindra en plein XIxe siede et par la suite durant 
la periode freudienne. 

D'autre part, c'est une erreur de penser que les personnages du roman grec 
se reduisent a des marionettes passives, manreuvrees par un destin capricieux, 
ce qui serait un jugement valable en partie, mais uniquement pour les Ephesia­
ques de Xenophon d'Ephese; dans les autres romans, nous trouvons a plusieurs 
reprises des initiatives pragmatiques et des conflits interieurs: que l'on songe a 
Callirhoe, l'hero'ine de Chariton, dechiree entre le desir de rester fidele a la 
memoire de Chereas et le desir d'elever leur fils libre, en epousant Dionysios (2, 
9-1 1 ). Dans nos quatre romans erotiques, le narrateur decrit souvent la situa­
tion emotive d'un seul person nage ou d'un groupe de personnages, comme le 
resultat d'un conflit entre une serie de sentiments qu'il enumere, en general avec 
un effet d'accumulation. La frequence avec laquelle ce topos revient et sa 
nouveaute (je n'ai pas trouve de modeles directs ni de paralJ(�les dans d'autres 
romans antiques) demontre que, meme en I'absence de codifications theori­
ques, les romanciers avaient conscience de s'inscrire dans un genre possedant 
des normes, des conventions, des themes obligatoires, en somme de se servir 
d'un code. Cest donc une des preuves que les recits des romans grecs ne 
s'epuisent pas dans la mecanique d'act ions externes, mais contiennent une 
dynamique interieure, basee sur une vision de la psyche humaine comme un 
champ de tensions et de forces contradictoires: alors que le schematisme avec 
lequel elle est exprimee contient une intuition proche des concepts modernes. 
Nous pouvons commencer par un exemple particulierement significatif, puis-

6 La distinction en deux phases est formulee par Hägg, op. cil. (n. I) 34-35; contra: P. Janni, !I 

romanzo greco, Guida slorica e crilica (Bari 1 987) XXVII, n. 38; sur la formation et sur 

revolution du genre l itteraire cf. H. Kuch, Die Herausbildung des anliken Romans als Lilera· 

/Urgal1ung. Theorelische POsiliollen, hislOl'ische Vorausselzlillgen und liIerarische Prozesse, in: 

Der antike Roman. Untersuchungen zur literarischen Kommunikation und Gattungsge­

schichte, von einem Autorenkollektiv unter Leitung von H. Kuch (Berlin 1 989) 1 1 -5 1 .  

7 Les uniques indices de ce topos se trouvent, il ma connaissance, dans le l ivre de Heisermann, 

op. cil. (n. 2), par exemple p. 1 20, 1 2 5: «mixed contrary emotions». 
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qu'on y voit une c1aire conscience metalitteraire; il s'agit d'un moment culmi­
nant de I'intrigue de Chariton: le proces a la Cour du Grand Roi de Perse, 
Artaxerxes, au cours duquel s'affrontent Oionysios, epoux de Callirhoe, et 
Mithridate, satrape dont Chereas est I'esclave: tous les participants au proces, y 
compris Callirhoe, sont convaincus de la mort de Chereas; Mithidrate, au 
contraire, lui a fait expedier une lettre destinee a Callirhoe pour tenter de la 
recuperer; Oionysios intercepte cette Iettre qu'i l  interprete comme une ru se 
pour seduire Calli rhoe et accuse ainsi le satrape d'adultere. Par une habile 
strategie, Mithridate fa it reappara'itre Chereas au moment Oll i l  doit repondre 
officiellement a I'accusation lancee contre lui; le coup de theatre de la resurrec­
tion d'un mort qui bouleverse le proces est un moyen de recrire, de fa<;on 
comique, le modele de I 'eloquence judiciaire (le proces d'Achille Tatius sera 
identique de ce point de vue) et s'entrecroise avec un autre topos tres typique du 
roman grec, la mort apparente, signe d'un uni vers fonde sur le paradoxe thea­
tral, sur la resolution anti-tragique, sur la fiction8. 

Le conflit emotif appara'it donc comme souligne d'une preterition: Ti� äv 
CPPU9Ut Ka.' u�iav eKElVO .0 oxii).la TOU lllKaO'tTlpiou; nOlO� lrol'l'�� erd 
OK'lVfj� n:apullo�ov ).lut)ov O{hül� d<J11YaYEV; "E8o�a� äv ev t)Eu.PCfl n:apElvUt 
).mptülV n:at)oov n:ArlPE1' n:uv'tU �v O).lOU, 8<iKpua, Xapu, t)U).lßo�, gAf:O�, ummia, 
EuXai. «Qui pourrait dignement raconter I'aspect du tribunal? Quel poete a 
jamais porte sur la scene une histoire aussi extraordinaire? On aurait cru se 
trouver dans un theatre plein de mille sentiments; c'etait tout en meme temps: 
larmes, joie, tumulte, pitie, incredulite, prieres» (5, 8, 2) (trad. Grimal). 11 faut 
avant tout noter I'aspect que revet le topos: accumulat ion asyndetique de subs­
tantifs abstraits (ou comme nous le verrons quelquefois, de verbes). J. O. Oen­
niston, dans son essai sur la prose grecque, a souligne que la tendance du grec a 
I'expression abstraite coexiste souvent avec la tendance a l'asyndete; parmi les 
exemples cites pour leur importance stylistique et qui ont certainement ete le 
modele formel des passages romanesques, i I  manque pourtant l'element du 
contraste multiple (Oenniston cite uniquement I'antithese binaire): la serie est 
toujours homogene, comme c'est le cas dans un passage des Lois de Platon, 
particulierement proche parce qu'il traite des emotions nefastes: t)U).lO�, EPül�, 
iJßpl�, u).lat)ia, (jHAOKtpllE1U, llE1Aia, Kai EU 1:01UllE, n:AOUTO�, KUMO�, ioxu� 
(<< . . .  colere, amour, orgueil, ignorance, avidite, lachete et d'autres encore, ri­
chesse, beaute, force») ( 1 ,  649 0)9. Cest une accumulation de concepts negatifs, 
alors que la nouveaute du topos romanesque est le conflit entre les emotions 
qu' Aristote avait nettement distinguees dans la Rhetorique, nouveaute souli­
gnee par Chariton avec une emulation explicite. L'intervention du narrateur 

8 cr Chariton I ,  4-5; Xen. Ephes. 3, 5-7; Ach. Tal. 3, 1 7-22; 5, 6-7; 7, 1 -5; Heliod. 2, 3-4; 

Wehrli, op. eil.  (n. 3) 1 40- 1 4 1  suppose que le topos vient de la nouvelle, alors que Weinreich, 

op. eil. (n. l )  24 souligne plutöt le rapport avec l'He/ene d'Euripide. Pour une reprise shake­

spearienne du topos cr Gesner, op. eil. (n. I) 95-98. 

9 J. D. DennislOn, Creek hose Style (Oxford 1952, 1 1 965)  chap. 6. 



206 Massimo Fusillo 

devoile en outre la finalite poetique du topos: provoquer la stupeur grace a une 
simultaneite paradoxale, qui est i mmediatement analysee de la fa<;on suivante: 
Xmpeuv ellUKaptsOV, Mlt)ptöU,n (J\)vexmpov, cruveAurrouvLO LllOVUcrÜP , rrepi 
KUM1PPOll<; r,rropouv. «On trouvait Chereas bien heureux, on se rejouissait avec 
Mithridate, on partageait le chagrin de Dionysios, on etait dans I'embarras au 
sujet de Caliirhoe» (avec un chiasme mesure et  toujours en asyndete: 5, 8, 3). La 
perspective definit donc I'angoisse aphasique de Callirhoe: apres le conflit 
verbal entre les deux rivaux, raconte comme une stichomythie theatrale, on 
insiste sur le conflit binaire entre l'amour pour Chereas et le respect pour 
Dionysios. La poetique de la stupeur est une constante de tout le roman grec, 
qui ne pouvait pas ne pas seduire les ecrivains baroques; souvent, comme dans 
ce cas, i l  y a une identification avec la theatralite, parce qu'il s'agit d' une 
situation collective, avec trois protagonistes et un chceur; pour cette variante, j e  
n'ai pas reussi a trouver un  parallele approprie sinon avec une forme de theatre 
moderne, proche cette fois  du roman grec, le melodrame; je pense aux en­
sembles typiques (surtout Rossiniens) dans lesquels tous les personnages sont 
paralyses par la stupeurlO. 

L'exemple d'Heliodore est encore plus explicitement theatral, et presente 
pourtant une variatio stylistique. Dans les Ethiopiques uniquement, nous pou­
vons l ire une histoire relativement independante de celle du couple: I'histoire de 
Calasiris, prophete egyptien initie aux mysteres, et de la lutte fratricide entre ses 
fils, Thyamis et Petosiris, suit la trace des Pheniciennes d'Euripide, renversant 
pourtant en comedie l'issue de la tragedie, grace a I'arrivee opportune du 
prophete accompagne de Chariclee; Hel iodore, qui emploie de nombreuses 
metaphores sceniques, souligne la matrice theatrale: I'arrivee de Calasiris 
«comme d'une machine theatrale» est definie comme «un nouvel episode du 
drame, qui rivalise avec le precedent»ll. La reconnaissance progressive provo­
que chez ses deux fils cette situation emotive: rrOMa ällu Kui eS EvuV11wv 
errucrxov. �ÖOVLO Errt ,<Tl Cj>uvn crwsollevep rrup' EArrlÖu<;, ECj>' TI Ku,eAuIlßavoV1o 
rrpaset Kat r,VUDVLO KUt ncrXuvOVLO' n1<; aÖllAlu<; ,&v urroßllcrollevwv Ei<; uyw­
viuv KUt)lcr,UV'o. « . . . ils furent en proie a des emotions contradictoires. Ils 
etaient heureux de voir que leur pere etait vivant, contre toute attente, mais 
I'acte dans lequel i l les surprenait etait pour eux un sujet de chagrin et de honte, 
et I'incertitude de ce qui allait se passer les plongeait dans I'angoisse» (7, 7, 3) 
(trad. Grimal). 

La structure de la periode comporte toujours l'asyndete, mais sans effet 
d'accumulation, avec un chiasme entre les deux premieres phrases et la variatio 

10  Cf. G.  Rossini, 11 barbiere di Siviglia, Final acte I; La Cenerentola, Final acte I et 11 7; La donna 

del lago, Final acte I. 

I I  Cr. E. Feuillatre, Eludes sur les «Ethiopiques" d'Hetiodore. Contribution a la connaissance du 

roman grec (Paris 1 966) 1 20; M.  Fusillo, op. cit. (n. 5) 4 1 -42; sur l'utilisation tres frequente de 

metaphores sceniques de la part d'Heliodore cf. J. W. H. Waiden, Stage· Terms in Heliodorus'  

"A ethiopica ", Harv. SI.  5 ( 1 894) 1 -43. 
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des deux verbes centraux en homo·ioteleutes. La theatralite de la situation est 
amplifiee par la description de I'etonnement et de I'aphasie dans lesquels tombe 
le public qui assiste a la scene depuis le haut des murs de Memphis: sans 
comprendre et sans bouger, les gens restent petrifies, comme des statues. 

Le conflit des emotions peut egalement se verifier a l'interieur d'un per­
sonnage isoJe, comme dans le roman d'Achille Tatius. Cest une variante intime 
et privee, qui se rapproehe enormement des formes expressives du roman 
moderne (on peut rappeier comme exemple pregnant, I'avant-dernier chapitre 
de Tonio Kröger de Thomas Mann). L'amour des protagonistes, nceud vital du 
roman erotique, est represente dans Leucippe et Cli tophon sous une forme 
atypique; en effet, le sentiment ne prend pas naissance dans le cadre solennel 
d'une tete religieuse, mais chez Clitophon, a la premiere apparition de la jeune 
fille; par ailleurs, ce n'est pas une illumination reciproque et violente; elle est 
narree uniquement par le protagoniste mascul in, moi narrateur qui s'identifie 
au moi du personnage, encore ignorant de la reponse emotive de Leucippe et 
qui enregistre ainsi ses mouvements psychiques d'alors: n:UVlU 8t Il€ eiX€V OIlOU, 
En:dtYo�, EKn:All�t�, Lpollo�, ui8ro�, uvui8€ta. en:nvouv LO Ilty€'Öo�, eKn:€n:A�Yllllv 
LO KUMO�, hp€lloV Lr,v Kup8iuv, EßAen:OV avUt8ro�, ilÖOUllllv UAroVUt .  ,<Je fus 
possede a la fois par tous les sentiments: admiration, stupeur, crainte, timidite, 
impudence. l'admirais sa haute taille, je restais stupefait devant sa beaute, je 
tremblais dans mon cceur, je la regardais sans retenue et j 'avais honte a la pensee 
que I'on me vlt» ( I ,  4, 5) (trad. Grimal). Cest la forme la plus decisive de 
l'accumulation avec asyndete: en particulier, on note un gout pour I'antithese, 
frequente dans la prose grecque des Gorgias (on voit surtout le couple ui8ro�­
avui8€tu) et le rappel du tremblement saphique. En commun avec les autres 
romans, on retrouve la passion foudroyante (<<comme je la vis, je restai imme­
diatement terrasse) en contraste avec le frein de la pudeur. Mais a ce premier 
regard, succede chez Achille Tatius une conquete libre et mondaine qui s'etend 
sur les deux premiers l ivres, racontee avec le meme point de vue limite que nous 
avons trouve ici dans le conflit emotif: les figures narratives et les figures 
thematiques fournissent donc, par rapport aux autres romanciers, une vision de 
l'eros moins glorifiee et moins cristallisee, plus proche du quotidien de la 
comediel2. 

Nous avons donc un cadre des variantes que peut assumer ce topos: sur 
l'axe thematique, le conflit des emotions peut impliquer un groupe de person­
nages, assumant alors une allure plus theatrale, ou un seul personnage prenant 

12 Cf. A. Calderini ,  Prolegomeni a ((Le avventure di Cherea e Calliroe" (Tori no 1 9 1 2) 6 1 -81; D. B. 

Durham, Parody in Achilies Talius, CI. Ph. 33 (1938) 1 - 1 9  ( depasse par les papyrus, mais 

toujours utile); B. Reardon, CouranIs lilleraires grecs des I. 11 el 111 siecles apres J. C. (Paris 

1 9 7 1 )  363-365; Garcia Gual, op. eil. (n .  2) 245 et 258-259; L. R. Cresci, Lafigura di Melile il1 

Achille Tazio, Atene e Roma 23 ( 1 978) 74-82; F. Napolitano, Leucippe ne/ rOll1al1ZO di Achille 

Tazio, Annali Faeoltil Lettere Napoli 26 ( 1 983-84) 85- 1 01; trop radical, Heiserman, op. eil. 

(n. 2) 1 1 7- 1 30; cf. Fusillo egalement, op. eil. (n. 5) 98- 1 09 et 1 58-1 70. 
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un caractere plus psychologique; sur le plan stylistique, il revet soit la forme de 
I'accumulation en asyndete des substantifs abstraits, soit des formes plus ela­
borees, basees sur le verbe. Dans Chereas et Calli rhoe, le peuple de Syracuse 
joue un role assez incisif, etant don ne la reconstitution pseudo-historique: 
l'assemblee democratique voudrait immediatement s'embarquer des qu'elle 
apprend que Callirhoe n'est pas morte mais qu'elle a ete vendue a Milet; le jour 
Oll la delegation elue et guidee par Chereas est sur le point de partir sur le bateau 
qui porte encore les enseignes de la victoire sur les Atheniens, tout le peuple se 
precipite au port, y compris les femmes et les enfants: Kai �aav 0/l00 EuXai, 
öUKpua, a1EvaY/loi, rrapa/lut)ia, <poßo<;, t)upao<;, o.rrOYVW(Jl<;, EArri<;. " ... et c'etait 
tout a la fois prieres, larmes, soupirs, exhortations, crainte, audace, desespoir et  
esperances» (3, 5, 3). Antitheses et asyndete depeignent ici la participation 
populaire a I'h istoire d'amour, qui lui confere une resonance epique et publi­
que: Chariton souligne souvent que le peuple syracusain etait encore plus 
sensible aux aventures du couple qu'a la fameuse victoire sur Athenesl3. 

Xenophon d'Ephese nous fournit au contraire un exemple plus sommaire: 
Antheia s'est empoisonnee pour echapper a son mariage avec le riche Perilaos; 
la reaction collective face a cette mort survenue le jour des noces (seion le topos 
tragique tombeau/chambre nuptiale) se resume ainsi: t)opußo<; 1E 11:oA0<; HUV 
Ka1o. 1�V oiKiav �v Kai rrut)T] aU/l/llY'fi, oi/lwyl'l, <poßo<;, hrrAT]�I<;. oi /lEV 0K-
1ElpOV 1�V ÖOKooaav 1Et)VT]KEVat, oi öf; auv�xt)oVlO nEplAUCf!, mlv1E<; Oe 
Et)p�vouv 10 YEYOVO<;. ,,11 y avait un enorme vacarme dans la maison et diverses 
emotions variees: lamentations, peur, stupeur; certains pleuraient la morte 
apparente, d'autres participaient a la douleur de Perilaos, tous deploraient 
l'evenement» (3, 7, I). Une serie breve et qui comporte peu de contradictions, 
mais qui sert de toute fa�on a mettre en valeur le motif pregnant de la fausse 
morte et la reaction desesperee de Perilaos, rival ennobli de maniere insolite. 

La typologie du conflit interieur est plus riche et plus interessante. La 
situation narrative qui caracterise les romans de la premiere phase est cons­
tamment celle du narrateur externe, primaire, omniscient, selon l'exemple du 
recit homerique (lliadique) contrairement aux formes plus complexes experi­
mentees par les auteurs de la seconde phase. Le narrateur du roman de Chariton 
a cependant un profil plus varie: bien que conservant une omniscience de base, 
i l  se rapproehe souvent, durant de brefs passages, du point de vue de ses 
personnages, en introduisant des elements subjectifsl4. Par exemple, alors que 
la mort apparente d'Antheia est racontee par Xenophon d'Ephese de fa�on 
panoramique, synthetique et absolument objective, I'episode analogue de Cha­
riton semble plus elabore; le regime narratif demeure certes focalise au point 

13 Sur la primaute de I'eros par rapport ill'ambiance historique cf. C. W .  Müller, Der griechische 

Roman. in: E. Vogt ( Hg.), Griechi sche Literatur (Wiesbaden 1 98 1 )  3 9 1 -392. 

14 Sur cette partieularite psyehologique du reeit eharilOnien cf. Hägg, op. eil. (n. 3) 1 1 4- 1 1 9; Ruiz 

Montero, op. eil. (n. 3) 3 1 8-3 1 9; I .  Stark, Zur Erzählperspektive im griechischen Liebesromall, 

Philologus 1 28 ( 1 984) 260; Fusillo, op. eil. (n. 5) 1 20- 1 22. 
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zero: nous, lecteurs, savons des le debut qu'il s'agit d'une fausse mort et que les 
brigands ont Meide de violer sa tombe; toutefois le recit se concentre sur les 
reactions emotives de Callirhoe au moment traumatique du reveil, et transcrit 
les diverses sensations d'angoisse d'une «morte» entern!e vivante qui aboutis­
sent cl un monologue desesperel5: son etat emotif cl l'ecoute des coups avec 
lesquels les brigands ouvrent la tombe est decrit en ces termes: KIlM1PPOllV 
KIl"CEAU/lßIlVEV O/lOU mlv"CU, <poßo<;, Xllpa, A.tl1tT] , 'OIlUJlIlG/lO<;, eA.1tl<;, a1tlG"Clll. 
<c . •  Callirhoe eprouva tout cl la fois: terreur, joie, douleur, etonnement, espoir et 
incredulite» ( 1 ,  9, 3); un monologue, dans lequel le person nage donne diverses 
interpretations de l'evenement, du surnaturel au naturei, qui est egalement le 
reel, donne de l'etendue au topos. Bien que ce passage ait une tonalite plus 
subjective, le paradoxe et l'antithese dominent touj ours, elements dont il faut 
tenir compte dans le topos «baroque» de la mort apparente. 

L'episode persan constitue le corps central du roman; apres la resurrection 
de Chereas, la question judiciaire demeure suspendue; en effet, un autre per­
sonnage tombe amoureux de Callirhoe: le roi Artaxerxes. La caracterrsation de 
ce riyal introduit un souffle inhabituel: son eros qui se forme graduellement, et 
non pas au premier regard, provoque en lui une dechirure entre son röle public 
de juge et son desir  destructeur qui le porterait cl un adultere contraire cl des lois 
qui emanent de lui-meme; le roi tente alors une sublimation dans son plaisir 
favori, la chasse, sublimation qui echoue de fac;on grossiere, et qui le fait  
succomber au pouvoir du dieu. I l  confie donc la seduction de Calirrhoe cl la 
mediation de son eunuque; quand Callirhoe refuse ces propositions amou­
reuses, l'eunuque reste bouche bee, JlUPlrov 1t1l'O&V /lEG.O<;, OPYl�OJlEVO<; JlEV 
KIlMlppOn, A.U1tOU/lEVO<; OE e<p' ellu"C4i, <pOßOU/lEVO<; öf: ßIl<JlA.eIl· « . . .  rem pli de 
mille sentiments divers: irrite contre Callirhoe, desoie pour lui-meme, et re­
doutant le Roi •• (6, 6, I ), un melange d'emotions qui vise cl deprecier la coutume 
et la passion orientales, dans la ligne d'une polemique pseudohistoriographique 
contre le despotisme, presente dans tout le roman 16. Le roi devra renoncer cl 
Callirhoe cl cause d'une guerre: Chereas reconquerra son epouse au cours d'un 
de ses exploits militaires, en se rangeant du cöte des rebelIes egyptiens; au 
moment ou Artaxerxes lit la lettre dans laquelle Chereas annonce qu'il lui 
restitue la reine, nous retrouvons encore le topos du conflit emotif: /lUPlrov 
1ta'O&v E1tA.llPou"CO, Klli yap ffipyi�E"CO Ola "C�v ÜA.ro<Jl v "C(OV <plI.. ,a"Crov Klli JlE"CEVOEl 
Iha "Co 1tapllGxdv llu"COJl0A.lll<; avaYKllv, Kai xaplv OE au"C4i 1taA.IV �1tl(J""[ll"Co ön 
KIlM1PPOllV /l llKEn OUVIll "CO 'OEaGIlG'OIll. MaA.lG"CU OE 1tav"Crov <p'Oovo<; �1t'E"CO 
IlU"COU, Kai EAEYE' «MIlKaptO<; XIllPEIl<;, EU"CUXEGU:PO<; eJlou ••. « . . .  le Roi etait 

1 5  L'episode est amplement analyse par B. P. Reardon, Theine, Structure and Narrative in Chari­

ton, Yale Class. SI. 2 7  ( 1 982) 1 6- 1 9. 

1 6  On peut voir le meme episode chez Ach. Tat. 6, 1 2 , 1 3, prive pourtant de references h istoriques. 

Pour quelques moments polemiques antiorientaux cf. Chariton 6, 5, 1 0; 6, 7, 3. 9- 1 0. 1 2. 

L'reuvre de Chariton est un roman historique d u  type de ceux de Waller SCOl! selon T. H ägg, 

"Callirhoe" and "Parthenope,,: The Beginnings 0/ Historical Novel. Cl. Ant. 6 ( 1 987) 1 84-204. 

15 Museum Helveticum 
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rempli de mille sentiments: il etait en colere contre lui, a cause de la perte de ce 
qu'il avait de plus eher, il se repentait de l'avoir contraint a changer de camp, 
puis, de nouveau, i l  lu i  etait reconnaissant de ce qu'il lui serait desormais 
impossible de voir Callirhoe. Mais plus que tout, il eprouvait de l'envie, et 
disait: «Heureux Chereas, plus fortune que moi!» (8, 5, 8). 

Dans l'essai auquel je me referais au depart, j 'ai essaye de lire le schema 
topique du triangle entre amants et rivaux comme une dialectique entre une 
instance repressive, qui correspond au projet de celebrer l'eros du couple et 
donc de caracteriser en negatif la figure du troisieme, et une instance reprimee, 
qui introduit des ambigu"ites et porte donc a une caracterisation harmonieuse 
des rivaux. Repressif et reprime n'ont pas un sens d'evaluation ou de transgres­
sion: ce sont au contraire deux composantes importantes, qui organisent la 
polysemie du discours litteraire'7. 

Les rivaux du  roman grec peuvent donc se distinguer gräce a une echelle 
sei on le degre d'identification mise en ceuvre par le texte, de zero (quand le riyal 
remplit la fonction classique de l'opposant) j usqu'a la sympathie evidente, ce 
qu'on peut faire a la lumiere des categories de la rhetorique freudienne de 
Francesco Orlando. Artaxerxes rentre dans une categorie elevee (Orlando la 
definit comme le «retour du reprime conscient mais non acceptt':» et cite comme 
exemple Phectre de Racine)18 j ustement pour cette scission subjective, qui 
oppose l'eros aux codes culturels. 

Le person nage du riyal auquel Chariton a donne un espace encore plus 
important est Dionysios, une figure menandreenne et cultiveel9: dans ce per­
sonnage egalement il s'opere un conflit entre le desir qui eclate des la premiere 
apparition de Callirhoe, et le code moral, c'est-a-dire la fidelite a la memoire de 
la femme recemment decedee; un conflit entre raison et passion, comme le 
schematise le narrateur (2, 4, 4). Mais contrairement a Artaxerxes, Dionysios ne 
nourrit pas de desir adultere; i l  epouse la protagoniste et defendra toujours la 
legalite de sa position, ce qui, pour l'ideologie conjugale du roman grec signifie 
une charge positive en plus. 

Chariton represente toujours les aventures interieures de Dionysios et son 
rapport avec Call irhoe de maniere elaboree (plus elaboree que le meme type de 
rapport entre les protagonistes): au moment ou Callirhoe raconte qu'elle a reve 
de son precedent mari, on peut constater la simultaneite topique des emotions: 
TOlYrroV 'twv Myrov aKoucra<; 0 �tOVucrlO<; 7tOlK1Aa<; eMj.lßave yvwj.la<;· �7t'te'tO 
j.lEV yap atYrou SllAo'tu7tla oton Kai veKpov Eq>lAel XmpEav, �7t'te'tO OE Kai q>6ßoC; 
j.l � i;au't�v a7toK'tei vn· eDappet OE Öj.lro<; ön 0 7tpw'tO<; aVTlP e06Ket 'teDvllKEvm 'tfi 

1 7  Fusillo, op. eil. (n. 5) 2 1 9-228; pour I'idee du desir triangulaire dans le roman moderne, le 

renvoi est iI R. Girard, Mensonge romanlique el verill? romanesque (Paris 1 96 1 ). 

1 8  F. Orlando, Per una teoriafreudiana della lelleralUra (Tori no 1973); cf. aussi Rhi!iorique des 

Lumieres et denegalion ji-eudienne. Poetique 4 1  ( 1980). 

1 9  Pour le rapport entre le personnage de Chariton et les comedies de Menandre cf. A. Borgogno, 

Menandro in Carilone. Riv. Fit. 99 ( 1 97 1 )  260-2 6 1. 
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yuvmKt· Ilil yap u1toN>t'l'etv atrrilv �tOWatOV, OUK ov,oe; bt Xmpeou . «En 
l'entendant parler de la sorte, Dionysios eprouva des sentiments divers: il se 
sentait saisi de jalousie parce qu'elle aimait Chereas meme mort, il se sentait 
saisi par la crainte qu'elle ne se suicidät; mais il reprenait courage en se disant 
que sa femme croyait que son premier mari etait mort, et qu'elle n'abandonne­
rait pas Dionysios, puisque Chereas n'etait plus» (3, 7, 6). Ce passage, comme 
celui sur Artaxerxes, a une forme moins conventionnelle parce qu'il tend moins 
au paradoxe de l'accumulation. 

B. E. Perry exaIte Chariton en le jugeant le moins rhetorique et le plus 
psychologique des romanciers grecs, en particulier pour les figures mineures; 
cette vision idealisee, qui sous-evalue a priori la rhetorique, n'est plus accep­
table aujourd'hui; Chariton utilise en realite les memes topoi que les autres 
romanciers: sa particularite est l'emploi de ces moyens pour des caracterisa­
tions plus vagues20. 

Les rivaux des Ephesiaques ont, au contraire, une physionomie monolith i­
que, univoquement negative; on peut distinguer une certaine marge de empa­
theifl, encore tout a fait inconsciente (et non evidente comme celle de Diony­
sios), dans la figure de Manto, la fille du patron dont les deux protagonistes sont 
devenus les escIaves. Un espace narratif raisonnable est consacre a la passion 
maladive et a l'obsession de son eros fou pour Abrocomas; apres avoir lu la 
lettre dans laquelle le protagoniste refuse toutes ses offres, Manto tombe dans 
un etat que le narrateur decrit ainsi: ij Manw EV opyfl uKaLUcrXELQ) ytVeLUt Kui 
avalli�acra mlvLU, q>Dovov [Kai], t;,T),,"oLU1ttaV, A.U1tT)v, q>oßov . . .  « .. . Manto 
eprouve une colere impossible et melange toutes les emotions: envie, jalousie, 
chagrin, terreur . . .  » (2, 5, 5). Dans la suite, Xenophon d' Ephese utilise ce topos 
seulement pour le couple protagoniste, lorsque celui-ci est reuni, c'est-a-dire au 
debut et a la fin, suivant la structure rigoureusement circulaire du roman; dans 
le premier livre, la premiere nuit de noces est decrite de far;on insolite pour ce 
narrateur si synthetique, soulignant leur attente dense en emotions: Tote; oe 
eKa,epOle; 1taDoe; cruveßT) 'tau,ov, Kai o\he 1tpocremdv bt UMT]AOUe; ijöUvavLO 
o(ne uvnßM'I'm LOte; oq>DuAIlOte;, EKel VLO oe uq>' ijoovfjc; 1tupetllevOl, aiooUIlE­
VOl, q>OßOUIlEVOl, 1tveucrnronec;, KmoIlEVOl' E1talliLO oe aULOtC; ,a crWIlULU Kai 
EKpaOatVOVLO aULOtC; ai \jfUXuL «Ils eprouvaient la meme sensation et ne reus­
sissaient plus ni a se parler ni a se regarder dans les yeux, gisant harasses par la 
joie, honteux, apeures, haletants, brGIants; leurs corps palpitaient et leurs ämes 

20 Cf. B. E. Perry, Charilon and his Romancelrom a Lilerary·HiSlOrical Poinl oIView. Am. J. Ph. 

5 1  ( 1 9 30) 1 1 5- 1 2 3; cf. aussi M. Rakcinska, Charilon, repreSel1lanl le plus eminenl de la pre· 

miere phase du roman grec, Acta Conventus XI Eirene (Varsovie 1 9 7 1 )  600-602; Garcia Gual, 

op. cil. (n. 2) 203 et 2 1 8-220; plus formaliste es! la perspective de T. Hägg, Some Technical 

Aspects oithe Characterization in Chariton 's Romance, in: Studi c1assici in onore di Quintino 

Cataudella 2 (Catania 1 9 72) 545-556. 
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vibraient» ( l ,  9, 1 )2 1 .  Mais comme prevu, les j oies conjugales ne peuvent durer 
longtemps: les parents, angoisses par un etrange oracle, decident de faire partir 
leurs enfants tout juste maries; l'anxiete causee par ce depart, uniquement 
apaisee par le reconfort d'etre ensemble, est decrite dans cette phrase: 1toUa 
aVUVOOUVlSC;, lOUC; 1tu'tepuc; OlK'tS{pOV'tsC;, 'ti'jc; 1tU'tpiöoC; em ,)UIlOUV'tSC;, lOV 
XP11OIlOV ÖSÖ01KOlSC;, 'tl]v a1tOÖrlll{UV tmo1t'tsuoVlSC;' « . .. i ls avaient en meme 
temps de nombreuses pensees: ils eprouvaient de la pitie pour les parents, 
ressentaient de la nostalgie pour leur patrie, craignaient l'oracle, apprehen­
daient les risques du voyage» ( I ,  1 1 , I ) . Toute la trame du roman consiste en une 
serie d'aventures mena�antes, vecues par des protagonistes toujours separes et 
aneantis par un hasard mecanique; ils se rejoignent finalement a Rhodes, Oll, 
lorsqu'ils etaient encore reunis, avait eu l ieu la premiere etape: l 'identification 
theatrale se denoue dans un climax dont le point culminant est un ensemble de 
sentiments contradictoires: KU'tdxs ÖE UtllOUC; 1toUa ällU mX,)ll, ijöovil, A,U1tll, 
q>oßOC;, ij lWV 1tpo'tspov )..Ivi])..Ill, 'to lWV )..IsUov"[(ov MoC;' « . . .  ils furent remplis de 
nombreuses emotions au meme instant: plaisir, angoisse, peur, souvenir du 
passe, crainte du futur» ( 5, 1 3, 3). 

Xenophon d'Ephese uti!ise donc le topos dans sa forme la plus pure: 
accumulation d'asyndetes, ayec une petite yariatio uniquement dans le dernier 
exemple (d'ailleurs l'asyndete d'abstraits est utilisee dans tout le roman, dans 
les frequentes recapitulations, sorte de resume des episodes precectents pour le 
lecteur), privilegiant la sphere emotive du couple protagoniste, represente 
comme un tout inseparable22. 

L'reuyre d'Achille Tatius est plus richement elaboree: entre les deux ten­
dances fondamentales du roman grec precectemment ci tees, Leucippe et Clito­
phon est absolument domine par la poussee centrifuge, par la polyphonie; le 
narrateur, Clitophon, et derriere lui l'auteur, est attire par tout phenomene et 
transcrit ce polymorphisme en formes !ibres, non hierarchisees, utilisant sou­
yent la cJe rhetorique du contraste et de la competition sans vainqueurs, identi­
que a celle des conflits emotifs vus jusqu'a present, toujours suspendus dans 
l'immobilite. Cest ainsi que la beaute de Leucippe est deerite eomme une 
coneurrenee ehromatique ayee les fleurs ( I ,  1 9), le caraetere exeeptionnel d'un 
collier comme lutte entre pierres preeieuses (2, 1 1 , 2-3), les crues du Nil comme 
coneours entre fleuves et terre (4, 1 2, 3), le charme d' Alexandrie comme conflit 
entre beaute et grandeur ( 5, 1 ,  6). En fait, la metaphore du conflit suspendu, 
continu, insoluble est le point fort de ce romancier heterogene, qui veut repro­
duire tout le dynamisme du reel: le topos que nous traitons actuellement trouve 
done chez lui une expression particulierement elaboree. 

2 1  Sur le röle structural de cene premiere Liebesnacht cf. O. Schissel von FIeschenberg, Die 

Rahmenerzählung in den ephesischen Geschichten des Xenophon von Ephesus ( lnnsbruck 1 909) 

30-4 1 ,  dans un essai qui souligne toute la technique dichotomique de ce roman. 

22 Cette tendance a la repetition recapitulative, qui devoile la destination populaire, est soulignee 
par Hägg, op. eil. (n. 2) 267-277. 
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A la fin du deuxieme l ivre, la rencontre nocturne entre les deux protago­
nistes est dejouee par l'arrivee de la mere de Leucippe, qui evite un rapport 
prematrimonial, sauvant ainsi les conventions du  genre romanesque, recrites 
ludiquement. La situation emotive de la protagoniste, restee seule dans la 
chambre, est objectivee par le narrateur: 7tavtoö(lJt� tlI; �v. �xÜeto, ncrxuveto, 
wpyi�etO. « . . . . . . elle etait en proie a des emotions diverses: chagrin, honte, co­
lere» (2, 29, 1 ). Mais cette fois la tri pie asyndete n'est pas suffisante: Clitophon 
ajoute un long excursus sur ces trois emotions, interpretees comme des ondes 
provenant du discours et qui blesse nt la person ne en l'attaquant sur diverses 
parties d u  corps: une theorie pseudoscientifique, inspiree vaguement de De­
mocrite et qui entre dans la tendance encyclopedique d' Achille Tatius; son 
roman est plein de digressions sur les us et coutumes, sur les phenomenes 
physiques et geographiques, sur les animaux exotiques et sur tout autre materiel 
paradoxographique23. Cet interet theorique pour la sphere psychique s'accorde 
avec les moments frequents Oll le conflit se limite a l'opposition entre deux 
emotions, variation legere de notre topos (l'unique qui apparait par exemple 
dan!, Daphnis et Chloe) qui remonte a la poesie lyrique (Sapho et Anacreon); 
peu avant ce rendez-vous nocturne, le narrateur avait decrit son equilibre 
psychique instable, fruit de la tension entre la peur d u  danger et l'espoir du 
succes (2, 23, 4); avant cela encore, l'amour avait fait naitre un conflit entre 
I'eros et la volonte du pere, qui lui avait reserve comme epouse la fille d'un 
precedent mariage, conflit resolu dans ce cas en faveur de la premiere person ne 
( 1 ,  1 1  et 2, 5), mais lorsque cette demi-sceur sera enlevee, Clitophon hesitera 
tout de meme entre soulagement et peine (2, 1 8, 6). Ce module binaire est aussi 
valable pour les descriptions d'ceuvres d'art, un genre litteraire mineur auquel 
Achille Tatius menage une grande place, en lui faisant scander le macrorythme 
du recit; dans le tableau du rapt d'Europe qui ouvre le roman, les filles oscillent 
entre la joie et la peur ( 1 ,  1 ,  7); au debut du troisieme livre, dans la representa­
tion de Promethee, le Titan, sur le point d'etre libere, est partage entre espoir et 
terreur (3,  8, 7); dans le tableau de Philomele et Procne, qui ouvre le cinquieme 
livre, les femmes rient et sont effrayees tout a la fois ( 5, 3, 7)24. 

Une accumulation authentique d'emotions peut s'obtenir par un coup de 
theatre, comme chez Chariton, lorsqu'il est cause par une resurrection parado­
xale mais prepare par un effet de suspens plus habile. La nouveaute de la 
technique narrative d' Achille Tatius est en effet le point de vue restreint: 
Clitophon, le narrateur, adopte en regle generale son point de vue en tant 

23 Cf. surtout H. Rommel, Die natunvissenschajtlich-paradoxographischen Excurse bei Phi/o­

stratus, HeliodOl'us und Achil/es Tati!/s (Stuttgart 1 923). 

24 Sur l'ekphrasis chez Achilles Tatius cf. P. Friedländer, Johannes von Gaza und Pau/us Si/en­

tiarius. Kunstbeschreibungen justi nianischer Zeit (LeipzigiBerlin 1 9 1 2) Einleitung 47-5 1 ;  

R. W .  Garson, Works 0/ Art in Achil/es Tatü/s "Leucippe and C/itophon ", Acta Classica 2 1  

( 1 978) 83-86; et surtout, en ce qui concerne sa fonction structurante, D. Sedelmeier-Stoeckl, 

Studien zur Erzäh/ungstechnik des Achil/es Tatius (Diss. Wien 1 958) 77-90. 
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qu'auteur de l'histoire, comme l'U lysse d'Homere, mais tres souvent, contra i­
rement a Ulysse et de la meme fa�on qu'Encolpe chez Petrone, il restreint la 
perspective a lui-meme, acteur de l'histoire, pour creer des effets de surprise et 
pour «theatraliser» l'apparence du phenomene. Un exemple i mportant: la scene 
durant laquelle Leucippe est decapitee (imitee par Shakespeare dans Cymbe­
line), est racontee par Clitophon, qui transmet au lecteur uniquement ses 
propres perceptions de person nage en action, ignorant l'echange de person ne 
qui sauva la vie a sa partenaire25. Lorsque, par pure co'incidence, Leucippe 
reapparaitra comme esclave de Melite, la veuve qu'epousa Cl itophon croyant sa 
bien aimee morte, l'effet de surprise est reitere suivant la meme technique: 
Clitophon est surpris par l 'aspect de l'esclave qui lui rappelle un peu Leucippe, 
bien qu'elle soit dans un etat de decheance (pour le lecteur, ceci est deja un signe 
clairement oriente), mais il atteint le sommet de la stupeur lorsqu'i l  re�oit plus 
tard une lettre signee de Leucippe; un sommet marque par l'accumulation 
d'emotions antithetiques: Tou'Wl<; evtuxrov 1tUVta eYlVO/lllV O/lou, ave<pAeyo­
/lllv, roXPlwv, eüuu/lUsOV, �1ticJtouv, exmpov, �XUO/lllv. «En lisant ces mots, 
j 'eprouvai tous les sentiments a la fois: j'etais embrase, pale, plein d'etonne­
ment, d' incredulite, de joie, de chagrin» (5, 1 9, I ) . Une serie en asyndete de six 
membres, avec une antithese de couleurs dans l'expression du visage: peu apres, 
elle sera reprise comme un confl it binaire entre plaisir et douleur, plaisir d'avoir 
retrouve l'aimee et douleur de ne pas pouvoir communiquer avec elle (5, 2 1 ,  I ). 

Dans une autre de ses sentences generalisatrices, le narrateur Clitophon 
polemise avec la vision qui nie un rapport direct entre l'expression du visage et 
l'emotion de l'ame: l 'une lui semble, au contraire, le miroir de l'autre (6, 6, 2).  
Cette prise de position theorique semble presque justifier tous les moments ou 
le protagoniste decrit les etats d'ame des autres personnages; Achille Tat ius 
tend, en effet, a preserver la credibilite du regime narratif a la premiere per­
sonne. Le person nage de Thersandre, premier mari de Melite tenu pour mort, a 
une physionomie contradictoire; follement amoureux de Leucippe, il possede 
les caracteristiques negatives typiques des rivaux romanesques: violent, sen­
suel, arrogant, il est dispose a tout, meme aux intrigues les plus illegales pour 
atteindre son but. Cependant, vu sa position de riche Ionien noble, tel Diony­
sios chez Chariton, son caractere revet une epaisseur plus elaboree: il resiste, par 
exemple, a la tentation de faire la cour a Leucippe, parce qu'il est emu par son 
monologue, qu'il a ecoute en cachette26• Un developpement est consacre a son 
obsession amoureuse: apres le refus hero"ique de Leucippe, Thersandre est en 

25 Cf. B. EITe, El1lstehung und Funktion 'personaler ' Erzähll\leisen in der Erzähllileratur der 

Anlike, Poetica 7 ( 1 975)  1 49- 1 5 1 ;  Hägg, op. eil. (n. 2)  1 03- 1 05 et 1 3 1 - 1 34; Stark, op. eil. (n. 1 4) 

262-263; Fusillo, op. eil. (n. 5) 1 64- 1 70; sur la premiere personne d'Ulysse cf. W. Suerbaum, 

Die Ich· Erzählungen des Odysseus. Überlegungen zur epischen Technik der Odyssee, Poetica 2 

( 1 968) 1 50- 1 77; sur le moi narrateur de Petrone cf. P. Veyne, Le «je» dans «Ie SQfyricon», Rev. 

EI. LaI. 42 ( 1 964) 30 1 -324. 

26 Sur la caracterisation de Thersandre cf. Sedelmeier, op. eil. (n. 24) 1 34- 1 35; Fusillo, op. eil. 

(n. 5) 222-223. 
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proie a u n  conflit binaire entre colere et amour. Achille Tatius en profite pour 
inserer une longue digression theorique sur ces deux emotions, qui se manifes­
tent respectivement dans le foie et dans le creur et qui luttent sans treve et en 
vain dans l'histoire de tout amour non partage (6, 1 9). Apres cette phase d'im­
mobilite sa situation s'enrichit: Tuihu Cl.1cou<Ju<; 6 8ep<Juvopo<; 1tUVWOU1t()<; �v, 
�X"ÖeW, ropyisew, eßoUA,eUe'W, ropyisew Ilev ro<; u[3pt<Jllevo<;· �X"ÖeW oe w<; 
U1t01:UXWV' eßOU"eUeW oe w<; ep&v. «En entendant ces paroles, Thersandre fut 
profondement trouble; il etait peine, en colere, et ne savait que faire. 11 etait en 
colere, a cause des insultes; i l  etait peine parce qu'il avait echoue, et i l  ne savait 
que faire parce qu'il etait amoureux» (7, 1 ,  1 ). Cette tripie asyndete est le point 
de depart de la derniere intrigue du roman: le plan que Thersandre con�oit par 
amour aboutira en fait au spectaculaire proces qui termine le roman. 

Ce n'est pas avec le personnage de Thersandre qu' Achille Tatius a boule­
verse le topos du triangle, mais avec la figure de Melite. Melite est depeinte avec 
des couleurs exceptionnellement positives: belle, cultivee, ironique, elegante, 
humaine; comme une autre veuve ceIebre d'Ephese, la matrone de Petrone, son 
per�onnage incarne dans le roman la liberte sensuelle, opposee a la chastete 
representee par Leucippe: une antithese qui imite l'antithese mythique entre 
Aphrodite et Artemis, evoquee plusieurs fois par le texte (4, I et 8, 1 2), et qui 
comme toujours, n'aboutira pas a une synthese. Cette sympathie pour la figure 
du  tiers, sympathie non plus reprimee mais ouverte, et en general toute l'aven­
ture de Melite, demontrent clairement I'ambivalence ironique d' Achille Tatius 
par rapport au genre choisi27• Le mariage entre Melite et Clitophon n'est pas 
consomme alors que cela entrerait dans les normes du roman erotique, puisque 
leurs partenaires respectifs so nt tenus pour morts (mais les heros du roman grec 
ne resistent pas a l'annonce de la mort du partenaire et tentent toujours le 
suicide); paradoxalement, ils n'ont qu'un seul rapport sexuel clandestin consi­
dere comme un adultere flagrant, puisque Leucippe et Thersandre sont ressus­
cites. Cest la partie du roman Oll cette image revet une importance semantique 
fondamentale: apres avoir decouvert la lettre de Leucippe et donc la preuve 
qu'elle est encore vivante, Melite decide de renoncer a ce rapport impossible et 
se rend a la prison Oll Clitophon est enferme pour l'aider a s'enfuir avec Leu­
cippe, lui demandant en echange, et en des discours tres elabores, un seul 
moment. Clitophon accepte, considerant cela davantage comme un medica­
ment pour une äme malade que comme une trahison, mais il couvrira cette 
defaillance du silen ce le plus total. A la fin, Mehte parviendra a rem porter 
l'epreuve du serment sur le Styx en ajoutant a la formule Oll elle dit ne pas avoir 
eu de rapports avec Clitophon la phrase «en l'absence de Thersandre»; cette 
fa�on habile de contourner la regle sacree montre a quelle degradation comique 
Achille Tatius sou met le theme de la fidelite conjugale, axe ideologique du 

27 Pour le reexamen de eette quest ion eneore tres eontroversee, je renvoie iI un de mes develop­

pements, plus etendu, op. eil. (n.  5) 98- 1 09; pour une position opposee er. Hägg, op. eil. (n. I )  

53-54. 
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roman grec28. Toute cette unite narrative consacree a la trahison avec Melite et a 
sa demi victoire en prison est introduite par une scene conflictuelle, qui repro­
duit sa situation psychique aussitöt apres la lecture de la lettre: €llelleplOto 
1toM.oi� ÜIlU tTjv \jfUX�V, uiöol Kui opyfj Kui epo)tt Kui SllAOtU1tlc,l. nOXUVeto tOV 
a.VÖpu, wpytsetO toi� ypalllluol v, 6 epw� €Ilapum: t�V opy�v, €��1tte tOV epwtU 

il SllAOtU1ttU, Kui teAO� €Kpat1l0eV 6 epw�. « . . . son ame se trouva partagee entre 
plusieurs sentiments: honte, colere, amour, jalousie. Elle avait honte devant son 
mari, elle etait en colere contre la lettre; l'amour tendait a adoucir sa colere, la 
jalousie attisait son amour, et, finalement, ce fut ['amour qui l'emporta» (5, 
24, 3). 

C'est un exemple moins conventionnel dans la forme, parce qu'il est base 
sur la polysyndete et sur la variatio, et de contenu atypique, parce qu'il ne 
s'epuise pas dans la parite, mais marque la v ictoire de l'emotion erotique. La 
nouveaute principale d u  person nage de Melite est representee justement par 
cette victoire: contrairement a Thersandre, dont la colere l'emportera a la fin 
sur l'eros, lui donnant le röle classique d'antagoniste, Mel ite est au contraire 
l'unique rivale du roman grec qui parvient a aider le couple protagoniste (a part 
le cas identique de Lamon dans Daphnis et Chloe de Longus): l'amour lui fait 
renoncer a machiner un complot que la colere ou la jalousie agressive lui 
auraient dicte. Le topos du renoncement amoureux sera mis en valeur dans des 
cadres plus disparates de la culture occidentale, surtout dans la variante du 
personnage plus mur qui aide un jeune couple: dans le roman, on note une 
ressemblance avec la splendide image de la Sanseverina dans La Chartreuse de 
Parme de Stendhal; pour le theatre, on peut rappeier Les Maitres Chanteurs de 
Nuremberg de Wagner, et pourquoi pas, le chef d'reuvre cinematographique 
Casablanea. Dans notre eas, c'est ainsi que se resout le grand eeart d'Achille 
Tatius par rapport au code du roman (code auquel il appartient de toute fa90n 
puisque l'exaltation du eouple est compromise mais non bouleversee): avec 
l'affirmation done d'une vision du monde ludique, sans prej uges, mondaine. 

Heliodore, au contraire, pratique une recriture du roman erotique totale­
ment differente de eelle d' Achille Tatius; celle-ci etait !ibre et heterogene a tout 
point de vue (forme, themes, ideologie, morale), la sienne est au contraire 
fermee, eoherente, philosophiquement motivee. Dans les Ethiopiques, tous les 
topoi du roman, et donc les conflits emotifs, apparaissent toujours de fa90n 
mesuree et organique. 

L'importante architeeture de ce roman le differencie en fa it sous l'aspect 
aussi bien thematique que narratif: en sehematisant, on peut dire que dans les 
autres romans, un temps lineaire narre une histoire cireulaire, alors que chez 
Heliodore un temps eireulaire narre une histoire lineaire; l 'histoire des autres 
romans (e'est-a-dire le plan du signifie) est cireulaire parce qu'on narre les 

28 Sur le person nage de Mel ile cf. Cresci, op. eil. (n. 1 2); C. Segal, The Trials al /he End 01 Achilles 

Ta/his "Cli/ophon and Leucippe": Double/s and Complemen/aries, Slud. [\. 7 7  ( 1 984) 83-9 1 .  
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aventures d'un coupfe qui tom be amoureux dans son pays d'origine, et vit 
separement des aventures repetitives et en serie, dans des espaces et des temps 
qui ont une valeur intrinseque mediocre (ce sont juste des preuves de leur eros) 
pour ensuite se retrouver dans la patrie d'origine: de Syracuse a Syracuse chez 
Chariton, d'Ephese a Ephese chez Xenophon, de Tyr a Tyr chez Achille Tatius 
(ou par contre Leucippe est native de Sidon); le recit qui donne lieu a cette 
histoire (le plan du signifiant) est au contraire lineaire, parce qu'il suit la 
chronologie de la fable du debut a la fin (seul Achille Tatius introduit quelques 
variations gräce a I'utilisation de la premiere personne). Dans les Ethiopiques, 
au contraire, I'histoire est lineaire et represente le chemin suivi par Chariclee de 
Delphes, ou elle a ete elevee par le ministre d'Apollon Charicles, jusqu'a sa 
patrie d'origine, Meroe, ou elle retrouve ses vrais parents, les souverains 
d'Ethiopie. C'est un long processus cognitif dont les espaces n'ont pas un 
caractere repetitif, mais s'integrent avec leur particularite dans une confronta­
tion de culture et dans une hierarchie du savoir qui culminera dans la represen­
tation utopique de I 'Ethiopie, inspiree de la mystique gymnosophiste. La nar­
ration est au contraire entierement antilineaire: selon le modele de I'Odyssee 
mai's avec I'utilisation inedite du mystere et du suspense, on commence in 
mediis rebus, par un assaut de pirates contre le couple sur les bords du Nil, pour 
ensuite revenir au debut et recuperer tous les antecedents, qui se rattachent au 
milieu de I'reuvre, avec la scene de I'incipit racontee dans une autre perspective, 
et continuer jusqu'au triomphe final (la separation du couple est tres limitee)29. 
Cette reinterpretation du roman est confiee en bonne partie a un person nage 
neoplatonicien, le prophete egyptien Calasiris, qui narre toute la premiere 
partie en refletant dans I'action l'image de I'auteur avec un effet de mise en 
abyme3o• Le topos du conflit des emotions apparait dans un moment cIe de cette 
histoire, le recit adresse a Cnemon, jeune Athenien. Calasiris raconte que 
Charicles I'a charge de soigner la maladie mysterieuse dont souffre Chariclee et 
de la pousser a depasser son refus obstine de I 'eros; le prophete se fait alors 
remettre la bande, broMe en lettres ethiopiennes, avec laquelle I'enfant avait 
ete exposee, et apprend ainsi I'histoire de sa naissance anormale, princesse 
blanche, nee de parents noirs, exposee par sa mere pour ecarter tout soup�on 
d'un eventuel adultere (sa couleur provient au contraire de I'influence d'un 
tableau d' Andromede que I'epouse avait contemple durant I'etreinte, motif 

29 Sur la l inearite de l 'histoire heliodorienne en contraste avec le genre erotique cf. T. Szepessy, 

Die A ithiopika des Heliodoros und der griechische sophistische Liebesroman, Acta Antiqua 5 

( 1 957)  24 1 -259. 

30 Le concept gidien de mise en abyme est amplement theorise par L. Dällenbach, Le ri!Cit 

speculaire. COnlribwion a !'etude de la mise en abyme (Paris 1 978); sur Calasiris comme reflet 

oblique de l'auteur et sur la maniere de lire son ceuvre cf. E. Haight, Essays on the Greek 

Romances (New York 1 943) 84-93; J. J. Winkler, The MendacilY oJKalasiris and the Narrative 

Strategy oJHeliodoros "Aithiopika", Yale CIass. SI. 27 ( 1 982) 1 39- 1 46. 
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imite par le Tasse pour sa Clorinthe)3 1 .  Le narrateur souligne ainsi sa reaction 
apres cette lecture surprenante: �öovi'j� Öf; ii)la Kai AU1tll� EVE1tA�aÜllv. Kai 
1t(iÜo� -Cl Kat VO-CEPOV tJ1tEa-CllV, O)lOD öaKpurov Kai xatprov, ÖlaXEO)lEVll� )lf;V -ci'j<; 
\jfUxi'j� 1tPO� -cllv -cmv u)'VOOU)lEvrov EüpEmv Kai -cmv XPllaÜEV'Crov �Öll -cllv E1tt­
Aualv, UÖll)lovOuall<; ÖE 1tPO� -c�v -cmv EaO)lEvrov EKßamv, Kai -cov uVÜPWltlVOV 
ßiov OiK-clSouall� w� uam-cov -Cl Kai ußEßalOv Kai UUO-CE 1tpo<; uUa -CPE1tO)lE­
vov, -CO-CE ÖE tJ1tEpßaUoV'Cro� EV -cal� XaplKAEta� -cuxat� yvroP1S0)lEVOV [ . . . . .  ] E1tl 
1tOAU -CE U)l<ptßOAO� Eia-c�KE1V, -cmv )lf;V 1tapEAÜov-crov OiK-cEiPE1V EXrov, -cmv öE 
EaO)lEvrov EUÖat)lOVtSE1V ou Üapamv. « . . .  je fus cl la fois rempli de plaisir et de 
peine, et j'etais dans un etat extraordinaire, cl la fois pleurant et me rejouissant; 
mon ame s'epanouissait cl l'idee d'avoir decouvert ce que j'ignorais et, des cl 
present, trouve le sens de l'oracle, mais elle etait inquiete sur ce que nous 
menageait l'avenir  et cteplorait la condition humaine, instable, incertaine, jetee 
tantöt dans un sens et tantöt dans un autre, comme le sort de Chariclee en 
fournissait un exemple remarquable [ . . .  ] Longtemps je demeurai indecis, de­
plorant le passe, et en meme temps, n'osant pas me rejouir du futur» (4, 9, 1 ). Le 
passage demontre comment le narrateur secondaire utilise, plus encore que le 
narrateur primaire, une technique narrative basee sur le suspense et sur le point 
de v ue limite. En effet, Calasiris rapporte uniquement les perceptions et les 
emotions de son propre person nage, les enregistrant sous une forme peu con­
ventionnelle (aucun effet theatral d'accumulation), et tres subjective (il s'agit 
d'une dispersion dominee ensuite par la rationalite) sans superposer cl tout cela 
son savoir de moi narrateur. Au contraire, et precisement dans ce cas, Calasiris 
parvient meme cl occulter l'information qu'il avait en tant que personnage, en 
utilisant une figure narrative que Genette appelle «paralipse» 32: nous appren­
drons peu apres, au cours du dialogue avec Chariclee, que le prophete egypt ien 
avait re<;u de la reine ethiopienne Persinna la charge de retrouver sa fille 
exposee, et avait demande la bande uniquement pour avoir la confirmation 
qu'il s'agissait vraiment de Chariclee; la reaction cl la lecture represente donc 
plus qu'une emotion incertaine, il s'agissait d'une identification. Cette dissi­
mulation a provoque la perplexite chez les interpretes: Heft i  considere la charge 
de Persinna comme un double röle, mal «fondu» avec l'oracle d'Apollon, alors 
que Sandy voit dans le developpement la ruse d'une figure ambivalente, savante 
et magicienne; seul John Winkler, dans une recherche au beau titre Jamesien 
«What Kalasiris knew» , a donne son vrai sens cl ce renvoi continu de l'informa­
tion qui constitue le clou de l'<euvre: la strategie narrative de Calasiris reflete le 
sens complexe du roman, selon lequel la verite divine est decouverte par degre, 

3 1  Cf. A. Billaut, Le mythe de Persee et fes «Ethiopiquesll d 'Heliodore: Legendes, representations et 

fiction litteraire, Rev. EI. Gr. 94 ( 1 9 8 1 )  63-75. 

32 Figures lll. Discours du recit (Paris 1 972) 93-94 et 2 1 1 -2 1 2 . 
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par indices progressifs33. Ainsi, au moment de la lecture de la bande, aussi bien 
pour le «narrataire» Cnemon que pour nous lecteurs, une vraie reaction emotive 
nous est livree, puisque le personnage de Calasiris oscille entre la pitie pour le 
passe, la joie du devoilement present et I'angoisse pour le futur, mais de fa�on 
partielle: le mandat de la reine ethiopienne nous est cache, differe jusqu'au 
moment dramatique Oll il sera communique a la personne interessee, a la 
protagoniste. 

Cet episode de la bande fait partie integrante de ce long procecte par lequel 
Calasiris fait prendre conscience a Charidee de l'eros qu'elle nourrit pour 
Theagene, en se servant d'une mai'eutique graduelle, principe neo-platonicien 
situe a la base du recit et de l'ideologie d'Heliodore. Avec une therapie psycha­
nalytique ante litteram, Calasiris denoue toutes les inhibitions religieuses et 
morales qui empechaient Charidee de s'avouer l ' idee meme de l'amour, et qui 
la poussaient, contrairement a l'herolne plus anticonformiste d'Achille Tatius, 
a imiter le comportement des hero'ines euripideennes, de Phedre en particulier. 
La confession verbale de l'eros n 'est en fait jamais evoquee par CharicJee, pas 
merpe a la fin, mais par Calasiris qui explique a la jeune fi lle son etat de psyche 
amoureuse, et provoque chez elle une perturbation aphasique ainsi decrite: 
i8pc'im 1toU<fJ 8lEppdLO LOtm.ov EipllflEVWV, d) K VT]flWv, Kai 8T]AT] n:avLOiw<; �v 
xaipoucra flEV Eq>' ot<; ilKOUcrEv, uywvtwcra 8E Eq>' ot<; ilA1ttSEV, Eput')ptwcra 8E Eq>' 
ot<; eUAwKEv, «Charidee, Ö Cnemon, etait couverte de sueur pendant que je lui 
disais tout cela, et je voyais evidemment qu'elle etait agitee de sentiments 
divers: joyeuse de ce qu'elle entendait, anxieuse a la pensee de ce qu'elle espe­
rait, et rougissant d'avoir ete prise» (4, 1 1 , I ). Le topos, exprime au travers de la 
prectilection d'Heliodore pour la symetrie, synthetise une longue phase de l'his­
toire qui tournait autour du conflit entre les pulsions toujours grandissantes et 
le frein de la pudeur virginale; il s'agit du dernier moment de stupeur avant la 
totale acceptation de l'eros, base sur l'ideal du mariage et de la chastete. 

A part ces deux exemples bien inseres dans cet episode de, nous retrouvons 
encore le topos du conflit des emotions dans la fin spectaculaire du roman. 
L'identification de Chariclee par les deux souverains ethiopiens se manifeste 
sous une forme graduelle et theatralisee; lorsque la reine Persinna voit la bande 
qu'elle avait brodee, elle n'a plus de doute et tombe dans une prostration 
emotive semblable a celle qu'on vient de voir chez Chariclee: 1POflC!> 1E Kai 
1taAfl<fJ cruVelXE10, Kai i8pwn 8lEPPEi'10, xaipoucra flEV Eq>' ot<; EUptcrKEV, UflT]­
xavoucra 8E 1tpO<; 10 1WV 1tap' EA1ti8a<; U1tlcr10V, 8E80lKuia 8E 11lV e� 'YöUcr1tOU 
1WV q>avEpouflBVWV lJ1tO\Viav 1E Kat u1tlcr1iav, � Kai OPYT]V, iiv OU1W 1Uxn, Kat 
1lflwpiav. «elle tremblait, elle frissonnait, elle etait couverte de sueur, a la fois 
heureuse d'avoir retrouve sa fille et desemparee par le caractere invraisem-

33 V. Hefti, Zur Erzählungslechnik in Heliodors Aethiopica (Wien 1 950) 72-78 ( Dublette); G. 

Sandy, Characlerizalion and Philosophical Decor in Heliodorus ' "'Aelhiopica ", Trans. Am. Phi!. 

Ass. I 1 2  ( I  982) 1 4 1 - 1 67 ,  sur la trace de Rohde, op. eil. (n. 4) 477-478; Winkler, op. eil. (n. 30) 

partie 3.  
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blable d'un evenement qu'elle n'avait plus ose esperer; elle craignait que, devant 
cette revelation, Hydaspe ne conc;;ut des soupc;;ons, ne fUt incrMule, ne se mit en 
colere et, peut-etre meme, ne se vengeat d'elle» ( 1 0, 1 3, 1 ). L'intrigue se deve­
loppe par degresjusqu'a l'identification par Hydaspe, qui tombe dans un conflit 
binaire, luttant entre l'affection paternelle et la fermete royale, alors qu'ensuite, 
apres d'autres episodes retardateurs et des difficultes de divers types, on par­
vient au salut de Theagene et cl la decouverte de son rapport avec Chariclee. Le 
roman touche alors cl sa fin; lisons donc cette description de sentiments collec­
tifs qui donne une resonance publique au denouement de l'intrigue privee plus 
qu'une representation en abyme de l'effet desire sur le public: 

o öii�o� Ö' htPW'OEV aUv eucp��01� Lat� ßoat� El;exopeue, 1tucra �Al1da Kai 
tUn (J\)�CPWVW� tU Y1 vo�eva 'Ou� llÖOUvte�, tU �Ev 1tAetcrta tmv AEYO�tvwv ou 
(J\)v1tVte�, tU ÖVLa ÖE EK tmv 1tpoyeyovotWV E1ti tTi Xap1KAEi� (J\)�ßaMOvte�, � 
taxa Kai el; oW ii� 'Oeia�, � crU�1tavta LaUta EcrKT]voypacpllcrEv, ei� E1ti VOlav tmv 
aAll'Omv eA'OoVte�. ucp' �� Kai tU EVaVt1WLaLa 1tpO� (J\)�cpwviav �wosetO, xapu� 
Kai AU1tll� (J\)�1te1tAEy�tvwv, ytAWt1 öaKpuwv (J\)YKepavvu�tvwv, tmv crtuyvo­
tatwv Bi� EOPt�V �etaßaMo�tvwv, yeA.cl)vtWv ä�a tmv KAUlOVtWV Kai XUl­
POVtWV tmv 'OPllvOUVtWV, euplOKOVtWV oü� �'i1 es�touv Kai U1tOMUvtWV oü� 
eUPllKtvUl EöOKOUV, Kai ttAO� tmv 1tpocröoKll'OtVtWV cpovwv ei� euayet� 'Oucria� 
�etaßaMo�tvwV. «Le peuple, de son cöte, poussait des acclamations et dansait 
de joie; tous les ages, toutes les conditions partageaient egalement un meme 
bonheur de ce qui arrivait; ils ne comprenaient pas la plus grande partie de ce 
qui se disait, mais ils devinaient la verite d'apres ce qu'ils savaient des aventures 
de Chariclee, ou peut-etre meme etaient-ils eclaires par une inspiration de la 
divinite qui avait machine toute cette scene. Grace a elle, les contraires s'unirent 
harmonieusement: la joie et le chagrin s'associerent, le rire se mela aux larmes, le 
drame le plus sombre se termina en tete, ceux qui pleuraient se mirent cl rire, 
ceux qui gemissaient furent rejouis, on trouvait ceux qu'on ne cherchait pas, on 
perdait ceux que l'on croyait avoir trouves, et, enfin, les sacrifices humains que 
l'on attendait se transformerent en ceremonies d'heureux augure» ( 1 0, 38, 4). 

Avec son tranchant metalitteraire, ce passage est une vraie declaration 
poetique qui, depouillee des accents religieux typiques d'Hel iodore, peut nous 
donner le poids de tout le roman grec et representer la conclusion de ce deve­
loppement: le conflit entre les emotions est l'un des moyens par lesquels le 
roman grec imite le theatre classique et rivalise avec lui, en le dilatant et 
l'amplifiant de maniere a creer des reponses ambivalentes; le rire et les pleurs se 
melent parce qu'ils sont le fruit des lignes contradictoires de l'intrigue, laquelle 
doit surprendre le lecteur avec des ramifications complexes; le conflit psychique 
reflete le dynamisme de l'existence que le roman, forme ouverte par excellence 
d'apres la definition du jeune Lukacs34, entend canaliser dans sa globalite, en 

34 Cf. G. Lukacs, Die Theorie des Romans (Berlin 1 920), en partie sur la trace de la theorie 

hegelienne du roman comme epopee bourgeoise; les theories bachtiniennes ne sont pas tres 

eloignees de ce point de vue. 
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survolant divers niveaux expressifs, du comique au tragique. Mais polyphonie 
ne signifie pas contradiction irresolue, elle vise au contraire a un depassement. 
Ce passage final d'Heliodore vient eclairer le fait  que la poetique romanesque 
est une poetique anti-tragique et consolatrice; toutes les dissonances s'harmo­
nisent dans le triomphe de l'eros. 


	Le conflit des émotions : un topos du roman grec érotique



